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Das Leben st eine Wunde, doch
iz Wumde hellt so schwer.
Murianne Frivz

Konrad Paul Liessmann

KREATUREN - Zu Rainer Wolzl

enig riihrt vielleicht so sehr an die Arbeiten Rainer Wislzls wie der Begriff der Kreatur, Zum

Schimpfwort verkommen, enthiilt er trotz allem scinen urspriinglichen Sinn aufrecht, ohn-

michtig damit dem allgemeinen Gebrauch opponierend: Geschiipf zu sein und nur Geschipl
zu sein — und als solches triigt es die Schande, die ¢s dem Gespdtt preisgibt, Erst einem Bewulitsein, dali
von seiner Autonomie fiberzeugt war, konnte das Kreatiirliche, das nicht sich selbst sich verdankt, zum
Objekt der Verachiung werden — damit aber zur Signatur eines Selbsthasses, der jenen befallen mul, der
aus sich sein mub und dennoch Geworfener ist. Giinther Anders hat in einer erhellenden Wendung davon
als von einer ontologischen Mitgift gesprochen, die den Menschen mit der Unausweichlichkeit seiner
selbst als Zufilligen so konfrontiert, daB er sich ihrer schiimt — denn, so Anders: sich schdmen bedeutet
also: nichts dagegen tun kdnnen, dafi man nichis dafiir kann. Zu ergiinzen wiire: dab man existiert. So
gesehen sind Wislzls Arbeiten auch Scham-Bilder, die genau dieses Moment von Menschsein riicksichislos
entbliiBen und einen Blick preisgeben, der sefamlos sein mub, um diesen unverfroren standzuhalten,
Den pejorativen Gebrauch der Kreatur relativiert zwar die Beschwirung des Kreativen — aber lediglich
als ldealogie. Vom Geschiipf zum Schépfer: das ist die Beschwichtigungsforme! fiir einen dramatischen
Zustand. Weder ist jeder ein Kiinstler, noch LBt sich mit dieser Formel nur irgendeine Krise des Selbst-
bewultseins l6sen. Und alle Verwirklichungsarbeir an sich selbst tristet nicht dariiber hinweg, dab die
eigene Existenz nicht das Produkt eigenen Handelns ist,
Das siikularisiente BewuBtsein des Modernen — also des Zeitgenossen — will und darf den Menschen nicht
mehr als Geschipf deuten; aber deshalb ist die Kontingenz nicht schon tatsiichlich lebbar, Dialektik der
Aufklirung heiBt auch, die Verluste, die der ProzeB der Rationalitiit hinterliBt, nicht Kompensieren zu
konnen. Der qualvolle ProzeB der Menschwerdung, der sich keines Ursprungs mehr versichern kann und
der ununterscheidbar werden kann zur Menschenvernichtung, ist aber nicht nur zentrales Motiv, sondern
auch ein Formprinzip selbst bei Rainer Walzl,
Es scheint. als wiirde di¢ Farbe selbst die Gestalt gebiiren. Wislzls grobformatige. meist mehrteilige Bilder
wiiren unter dieser Perspektive auch als Variationen von Ubergdngen zu sehen. Die zihflissige, durch
Stigespiine verstiirkie Olfarbe wird immer wieder an die Grenze des Reliefartigen getriecben, die Fliche
in den Raum geschichtet, rauh und spitz panzert sich die Farbe gegen den Blick des Betrachters: die
nahezu ablesbare Gewalt des Entstechungsprozesses und seines Resultats wendet sich gegen alle Beriih-
rungsversuche. Wilzls Bilder bediirfen keiner Ausstellungsordnung. Das Noli me tangere ist ihnen selbst
eingeschrichen. Wer sie berithren wollte, miilite fast Angst haben, sich an den Farben die Haut der
Fingerkuppen zu verletzen. Das bevorzugte Monochrom bricht sich in solchen Strukiuren auch dort.
verliert den Charakter der Eindeutigkeit, wo keine abgestuften Valeurs, keine Einsprengsel einer anderen
Palette sichtbar werden, Die Farbe wird zur Dynamik, 2um Ereignis. Und das Nichrgegenstindliche
selbst, rein solches oft noch in den Seitenstiicken, driingt sich zur Gestalt, it diese manchmal nur
erahnen, manchmal hervortreten, ein Kdrper, von dem ungewiB ist, ob er soeben aus der Farbe sich formt,
herausgepreBt, ja zur Erscheinung gequiilt wird oder in diese, in die Leere, die Abstraktion zuriicksinkt.
Eines der Haupistiicke der neueren Arbeiten Wolzls in diesem Zusammenhang ist wohl Decrescendo.
Eine fiinfteilige, durch eine im Raum sich staffelnde Anordnung gebrochene Serie von GroBformaten,
durch die ein Mensch fiirmlich erstiickelt in ein bodenloses Schwarz fi@lle. Penibel ist angegeben, in
welchem Winkel zum Boden die Tafeln zu stellen sind: 90°, 67,57, 457, 22,5", (. Mit solcher Ordnung
kontrastiert der Gegenstand entscheidend: die Symmetrie der Destruktion. Diese An-ordnung schligt um
in eine Bewegung: ein Drehen, ein Fallen und 146t gleichzeitig das Phantasma einer Rotationsmaschine
aufkommen, zwischen deren Blitter der Mensch geraten ist. Das Stiirzende, sein Rhythmus, Kluften, das
Zerschneiden eines Kirpers: damit ist vielleicht ein Ton angeschlagen, der schon einmal seine Gestalt
gefunden hatte:



Es schwinden, es fallen
Die leidenden Menschen
Blindlings von einer
Stunde zur andern,
Wie Wasser von Klippe
it Klippe geworfen,
Jahr lang ins Ungewisse hinab,

Hyperions Schivksalslied immerhin wubite die schwindenden Menschen noch vor der Folie der seeligen
Genien. Wilzls Kreaturen miissen auch solch beschiimenden Trostes entbehren. Was an ihnen sich abzeich-
net, gleicht verkrusteten Konturen im Schlamm, gehiirteten Formationen aus Asche, die alle Humanitiit
Lingst in sich, in ihre gekriimmien Leiber, zuriickgenommen haben, Und zwei Reliefs aus Bronze halten
bedngstigend die Differenz zwischen einer artistischen Strukturierung des Metalls und dem Anblick eines
in seine Teile zerfallenden, der Erde zuriickgegebenen Skeletts offen. Auch hier markiert Wolzl einen
Moment, in dem der Materie selbst eine Metamorphose. in welcher Richtung auch immer, abgerungen wird.
Niemand scheint ausgelieferter als der, der nur er selber ist. Eine kleine Bronzeskulptur Wolzls zeigt einen
miinnlichen. armlosen Torso, in einem Winkel von annithernd 45° in den Boden getricben. Der Keil nennt
der Kiinstler diese Figur, und der Name verriit in der Tat entscheidendes: die aufgerauhte, aufgerissene
Oberfliiche des Karpers findet mit der raumstrukturierenden diagonalen Lage zu einer Einheit, die einen
unheimlichen haltlosen Halt demonstriert: als habe das Schicksal diesen Menschenkeil in die Unaus-
weichlichkeit einer beschiidigten Existenz petrieben.

Haltlosigkeit aber ist vielleicht iiberhaupt ein zentrales Moment der Gegenstindlichkeit von Wilzls
Tafelbildern. Was aus der Farbe sich herausquillt oder in ihr vergeht, sind Konturen von Kiirperteilen,
denen die Kompositionen keinen Angelpunkt im Bildraum verleihen mag. Sie hiingen ins Bild, wic die
Fiibe im Triptychon Die spanische Wand, oder drehen sich aus diesem, verstreute Elemente des Anthro-
pos, Fragmente des Lebens und — des Todes: Stiickwerk, das, wie im Geddchinis-Triptychon, zu einer
verzweifelten Einheil der sexuellen Leiber, zu einer selisamen Androgynitiit sich verwirren mag. Und
wenn ein hochformatiges Bild einen Frauenkirper in die Tiefe einer Schwiirze zuriickschleudert, aus der
sie der Betrachter vielleicht soeben erst mithsam mit seinem Auge geschiilt hat. so wird im artistisch
hochgestreckien — oder: verzweifelt hochgerissenen Bein, im zurlickgebeugten oder: zuriickgerissenen
Oberkdrper cin Modell zitiert und - negiert: Degas® Balletteuse, aber verdunkelt; entkleidet und entstellt
zum Kern ihrer Bewegung: der klaffenden Scham.

Wailzl nannte seine eigene Malerei eine Malerei des Verschwindens und er zitiert mitunter jenes ldeal des
Schwarzen, von dem Adomo in der Asthetischen Theorie schrieb, dab es inhaltlich einer der riefsten
Impulse von Abstraktion sei, von einer Abstraktion allerdings. die gerade die radikalsten Kunstwerke um
threr Radikalitiv willen an einen Rand des Verstummens bringen, Doch Wolzl hiilt an diesem Punkt nichi.
Weder variiert er weiter eine reine Abstraktion, die notwendigerweise ihre Radikalitiit verlieren muB und
zum Dekor wird, noch kehrt er zu einer ebenso reinen Gegenstiindlichkeit zuriick, die eine asketische
Moderne der Liige zeihen wiirde,

Waolzl hingegen nimmt Adomno gleichsam beim Wort, triigt den Gegensatz, die Dialektik der Abstraktion
aus: (nhaltliche Schwiiree — die Modellierung eines Gegenstandes aus seiner kunstpraktischen Vernei-
nung. Schattenbilder heit dann auch ein Zyklus, der in einer durch die Technik von Ol auf Papier
evozierten Mattheit die Menschen, die einsam auch dann noch sind, wenn sie einander umschlungen
halten, wie Schemen aus dem Dunklen ins Dunkle treten LBt

Das Schwarze transzendien bei Wolel so selbst seine Qualitit als chemische Farbe. Seine physikalische
Bestimmung als Negation, Absorption von Licht LBt es zum Bild von Negativitit schlechthin werden,
zur Negativitit als Bild; einer Negativitit allerdings, nach der eine unstillbare, obszdne Begierde wohl
auch verlangt: Negation, schrieb Adomo, vermag in Lust umzuschlagen, nicht ins Positive. Das distheti-
sche Vergnilgen an Wilzls Arbeiten ist von solcher dunklen Lust gespeist. Das Schwarze, die Melancho-
lie, das Sinistre entwickelt eine fsthetische Sogkraft, die den Betrachter noch mit dem Unversihnten
imstande ist zu versithnen,



Wiilzls Motive als Kreaturen zu identifizieren, heibt aber auch in strengem Sinne den schiipferischen Akt
als jenen Prozel zu schen, der sich selbst zitiert und: in einen Augenblick bannt. Die akademische Frage
Abstrakiion oder Realismey stellt sich so bei Wolzl erst gar nicht. Und dies nicht, weil seine Arbeiten in
bezug auf diese Frage cindeutig Partei ergriffen, sondern weil sie fsthetische Reflexionen auf das Ver-
hiiltnis von Absiraktion und Gegenstand, von Struktur und Wirklichkeit selbst sind — Reflexionen, die
sich allerdings befingstigend in Schwebe halten, die Kérper aus dem Nichts hervortreten und in dieses
zuriicksinken lassen, Dies allein schon machte diese unendlich verletzlich. Indem Wilzl aber den Kirper
des Menschen nahezu generell als Torso, das heibt als verstlimmelien auffabt, gewmnt die Kreatur noch
eine Bedeutung: sie ist, als solche oder als Resultat von Geschichte, geschunden. Die amtologische Mirgift
der Komingenz bekommt einen bitteren Beigeschmack: das Leid. Dieses ist aber auch Resultat von
Menschenwerk: Dafiir kinnen wir etwas,

Das Leben ist eine Wunde, und die Wunde heilt so schwer” — dieser Satz aus dem Roman Die Seliwer-
kraft der Verhdltnisse von Marianne Frite driingt sich bei manchen Arbeiten Wislzls nahezu als notwen-
dige Assoziation aufl; Verwundbarkeit aber mag ¢ine existentielle, unhintergehbare Kategorie sein — die
Verwundung selbst aber bedarf nur allzuoft eines menschlichen Akteurs, Dus, was dieser hinterlibt, wird
Wislzl auch zum Bild: keine Anklage, aber stumm.

Ren-sehwarz : Nariirlich meint diese Kennzeichnung mehr als die von Wiilzl bevorzugte Palette. Aber: es
meint diese primiir. Es sind vorerst denotative Bezeichnungen fiir das, was den ersten visuellen Eindruck
konstituiert: die Farbe, Und erst in Spannung zu diesem Gestus der refnen Farbe HBt sich das Konnota-
tionengeflecht derselben entfalten: Blut und Tod, Leben und Melancholie, Wahn und Leere, der Schrei
und die Stille; nicht aber die Couleurs der Politik. Diese reichen an den Emst dieser Tafeln nicht heran.
Denn diese evozieren Gegensiitze. die eine lurchtbare Mitte haben: den Menschen. Er hiingt, in Bronze
pegossen, als Mann, als Frau, armlos, den Kopf gesenkt, den Kopf zuriick geworfen, in einem Eisenkasten
zwischen dem Rot und dem Schwarz, ein Stahlrohr durchbohrt seinen Oberkorper, verankert ihn in
seinem senkrechten Sargkasten: halb Gehiingter, Gekreuzigter, Gerichteter und halb Puppe, die man
schaukeln lassen kinnte. Und erst dieser Zweispalt, dieser Widersinn, der den schwer Hiingenden gleich-
sam FarbenflTiige! verleiht, macht, im Wonsinn, das Pathes dieser Ensembles aus: denn Pathos, das war
einmal die qualvolle Handlung: aber auf der Biihne; Pathos, das war das Leid: aber als stimulus fiir die
Affekte.

Nichis demonstriert dieses vielleichi stirker als die aus schwerer Bronze gegossenen hiingenden Kopfe.
Ebenfalls flankiert von groBflichigen Farbtafeln — Rot-Schwar: und Blau-Gelh - ebenfalls eingebettet in
einen kalten Eisenbehilter, lassen sie die liuBersten Grenzen des Humanum in Erscheinung treten. In der
Serie der Schwarzen Bldtrer von 1988 hat Wolzl dieses Motiv in Kohle skizziert, in einem Radierzyklus
#u Paul Celans Todesfuge irrlichiern sie durch dieses Panorama der Menschenverachtung, gehorchen dort
noch ganz der Tropfenform und provozieren eine unwiderstehliche, peinigende Assoziationskette: Tri-
nentropfen, Blutstropfen und der abgeschlagene Kopf, an den Haaren aufgehiingt, hochgehalten, eine
Geste von unerhiériem Schrecken noch immer, aber die Triumphgesie schlechthin. Und was Farbe ver-
mag, zeigen diese dreiteiligen Ensembles: wo in Ros-Selwvars die Farben das erschiitternde Moment zu
unterstreichen scheinen, die Teile #u einem melancholischen Ganzen fiigen, setzen sie in Blan-Gelh die
Differenz selbst: grauer, erbiirmlicher, verlorener kann ein Torso kaum sein als der hingende Kopf
inmitten der Intensitiit dieser Farben.

Immer wieder beschiiftigt dieses Kopf-Motiv Wilzl, zwei Stilleben zeigen Kopfe auf einem tellerartigen
Tableau, selisam oszillierend zwischen dem stilleven, dem stillgestellten Ding und jenem Geschenk, das
Salome sich servieren liel. Der kiirperlose Kopt: das ist aber mehr als ¢in Torso, ist mehr als ein kopfloser
Rumpf. Es ist Auge ohne Blick, Zunge olne Wort, Ohr ohne Klang: Mensch ohne Menschsein. Rainer
Wiilzls Bluts- und Triinentropfenkéipfe aber hiingen aus dem Nichis, fallen aus dem Nichis in diese Welt,
kein Triumphator verkrallt sich in ihr Haar, Und dennoch: chne ihren Behiilter, ohne ihre niichterne
Verankerung, kitnnten sie gespenstisch zu pendeln beginnen und ihre Form, nun ganz Gewichi, niiherte
sich der einer Keule, einem Stein in einer Schleuder: Menschenkiipfe, kirperlos. Der leere Blick ihrer
Augen und der stumme Schrei ihrer Miinder aber ist mehr als ein Vorwurf, mehr als ein Protest, mehr als
eine Emporung: ist Unseresgleichen.



WEIBLICHE FIGUR, 1989
Bromize, 40 % 12% 7 om; Auflage: 7+2 E. A.; Gieler: Venturi Arte



B ROT-SCHWARY. 3teilig, 1989
Ol/Leinwand, je 60 x 50 cm; Eisenkasten: 60 = 20 x 10 cm; Bronze



DECRESCENDAD, .‘_lh.‘ltig. 1989490
OYLeinwand, je 160 x 130 cm: 90°, 67,5°, 457, 22.5°, O



ROT-SCHWARZ, 1989
Jeilig
Ul/Lemwand,

Cid .
Ventur Arte




GEDACHTNIS - Triptychon, 1990
Ol Leinwand, je 195 % 145 cm




MANNLICHE FIGUR, 1989
Bronze, 400 % 12 x 7 cm; Auflage: 742 E. A.; Gieber: Ventuni Are



ROT-SCHWARZE, Jteilig, 1989
Ol Leinwand, je 60 = 50 cm; Eisenkasten: 60 = 20 x 10 cm; Bronze



DIE SPANISCHE WAND — Triptychon, 1988/90
ClfLeinwand, je 195 % 145 cm




BLAU-GELB, 19849
Steilig,

Ol Leinwand,

je 195 x 160 cm,
Eizenkasten:

195 % 30 x 25 ¢cm
Bronze:

180 %25 % 25cm
Auflage: 3+1 E. A,
Giieber:

Ventur Are




) ROT, SCHWARZ, 19580
Ol/Leinwand, je 195 % 85 cm



ROT, SCHWARZ, 1989
OlfLeinwand, je 195 % 85 cm



_ ROT, SCHWARY, 1989
OlfLeinwand, je 195 < 85 cm



DER KEIL, 1989
Bronze, 31 x 29 x 23 cm; Auflage: 7+2 E. A
Gieber; Yentun Arte



Aus der Sq_m: SCHATTEMNBILDER, 1989/90)
Ol/Papier, je 150 % 50 cm



DER KEIL, 1989
Bronze, 31 x 29 x 23 cm; Auflage: 742 E. A
Gieber: Yentun Arte



Relief, 1989
Bronze, je 58x 15 % 6,5 om; Auflage: 7+2 E. A,
Gieber; Venturi Arte



Aus der Serie SCHATTENBILDER, 198990
Ol Papier. je 150 % 50 cm
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Aus der Serie SCHATTENBILDER, 1989/490
Ol/Papier, je 150 % 50 cm



Aus der Seric SCHATTENBILDER, 1989/90
Ol/Papier, je 150 x 50 ¢cm
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DER KUSS, 1989
Bronze, 11,5 % 20 % 12 cm; Auflage: T+2E. A,
GieBer: Venturi Arte
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