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Siegiried Mail
Zu FEDERICO GARCIA LORCA
und RAINER WOLZL

m 16. August 1936 holten Angehirige der Todesschwadron von Granada
Federico Gareia Lorea aus dem Haus der Familie Rosales in der Calle de
Angulo, wohin er sich nach dem Putsch der Militiirs gegen die spanische
Republik gefliichtet hatte. Uber das Schicksal Loreas in den niichsten Tagen
gehen die Aussagen auseinander. Durch Augenzengen belegt sind die Folterungen,
denen Lorea so wie viele Hunderte andere Gegner der faschistischen Allianz im
Gebiiude des Zivilgouvernements seiner Heimatstadt ausgesetzt war. Bis heute
steht indes der Tag seines Todes nicht sicher fest. Am 17, oder 18. August fuhr
man Lorea nach Viznar, einem Festungsdorf am FuBe der Sierra de Alfacar, das
von den Falangisten eilig als Hinrichtungsstiitte eingerichtet worden war. Lorea
wurde am friithen Morgen des niichsten Tages erschossen, sein Leichnam (wie der
der anderen) auf einem Steilhang nahe dem arabischen Aguidukt verscharrt.
Die Behirden des Franco-Regimes gaben erst 1940 dem Antrag der Familie
statt, Lorea fiir tot zu erkliiren, mit dem Vermerk, er sei sinfolge kriegsbeding-
ter Verletzungen«, gleichsam als Opfer einer verirrten Kugel, gestorben.
lan Gibson schreibt in seiner Biografie® iiber die letzten Stunden Loreas:
»Kein Mond schien = Federico. dem Dichter des Mondes, war selbst dieser Trost
versagl.« Mond, Pferd. Kreuz, Messer sind wiederkehrende Symbole nicht nur
in Loreas Lyrik und Prosa, sondern auch in seinen Zeichnungen. Aber er macht
in beiden Ausdrucksweisen einen hochst eigentiimlichen Gebrauch davon, Die
Zeichen der andalusischen Tradition besiinftigen nicht. sondern sie stoBien mit
den Worten und Bildelementen der Gegenwart hart zusammen: »Die Schreiber
sind im Stockwerk vierzehn eingeschlafen. Die Hure mit den Briisten aus zer-
kratztem Glas. Der Halbmond, das Elektrokabel mit Insektenzittern. Bars ohne
Leute, Schreie, Kopfe iiberm Wasser. « (» Welte, 1927) Lorea milltraute zutiefst,
und daran iinderte die kommunistische Parteinahme seiner letzten Lebensjahre
nichts, der Verniinftigkeit des modernen Lebens mit seinen psychologisch ver-
stehbaren, ziihlbaren Motiven und Interessen. In diese Welt lieB er scine Poesie
einbrechen — als Totentanz einer afrikanischen Maske in der Wall Street oder als
verhiingnisvolles Tableau zeitiiberlagernder Leidenschaften, das er in »Blut-
hochzeit« vorfiihrte. Kultur und Natur scheinen keine Gegensitze, eher bedin-
gen sie einander, wie Lorea in seiner Sicht des Spanischen anklingen liBt, fiir
ihn eine Synkrise von Keltoiberern, Juden, Arabern und Zigeunern. Dieses
*lan Gilson: Federico Garein Lores, Frankfiort am Main/ Lasipui 199 ]
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Zusammenwirken von Form und Materie gilt dem Leben die Wiirde und die
Schinheit, die Lorea in den USA so vermibte oder nur bei den Schwarzen in
Harlem zu finden meinte. Hierher, nach New York, der Metropole der moder-
nen Welt, war Lorea im Juni 1929 gefliichtet, nachdem er sich die Hoflnungs-
losigkeit seiner Liebe zu Salvador Dali hatte eingestehen miissen. Er kam
rechizeitig an, um den «Schwarzen Freitags und die Erschiitterung einer tradi-
tionslosen, kommerziellen Gesellschaft mitzuerleben: »Wall Street beeindruckt
durch Kilte und Grausamkeit«, sagte er 1933 in einem Interview, »Hierher
stramlt das Geld aus allen Teilen der Erde, und mit ihm kommt der Tod. Nirgends
aufl der Welt spiirt man so wie hier die absolute Abwesenheit des Geistes:
Herden von Minnern, die nicht bis dreei, und Herden von Miinnern. die nichit
bis sechs ziihlen kénnen: MiBachtung der reinen Wissenschaft und dimonische
Wertung der Gegenwart. Schauspiel von Selbstmirdern, Hysterikern und
Mengen Ohnmiichtiger. Schreckliches Schauspiel, doch ohne jede Grofie.«
Nach seinen Arbeiten zu Pier Paolo Pasolini. Jean Genet. Paul Celan.
Fernando Pessoa und Lautréamont hat sich Rainer Wizl in seiner Arbeit zu
Federico Gareia Loreas »Kleinem Wiener Walzer« von nenem vor die Themen

*Feilerivn Garcin Lorea: Bililer umd Texte, Frankloet am Main 1986, 5, 98
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gestellt, die seine Malerei auch formal in regelmiiigen Schiiben weitersehreiten
i, Mit allem Pathos konnte man das um 1900 noch so formulieren: Es gibt
eine Weisheit des Leibes. die allen Zugriffen der modernen Zivilisation wider-
steht und sie herausfordert. Diese Weisheit bedient sich vieler Listen, um dem
Los zn entgehen, das ihr die Geschichte zugedacht hat, nimlich Maschinen-
element eines noch grilleren kybernetischen Automaten zu werden. Heute sind
wir bescheidener geworden. Oder auch nur zynischer. Denn zwischen uns und
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damals liegt die Erfahrung, daB kalte technoide Macht und »aristokratische«
Grausamkeit, die nichts als Leib gewesen ist, durchaus zusammengehen kinnen.
Wir glauben nicht mehr an uniiberwindlichen Widerstand, sondern hischstens an
das Unwahrscheinliche: an die Liebe, an den Tod, an die Poesie. »In Wien gibi
es einige Spiegel, drin dein Mund und die Echos spielen. Es gibt einen Tod fir
Piano, der streicht blitzblau an die Knaben...«

Die Figur beherrschl die Malerei Rainer Wilzls, aber das hat nichis zu besagen
in der Differenz von figurativ/abstrakt, womit man eine Zeitlang meinte, die
Moderne in der Malerei auch schon hinreichend erfallt zu haben. Die Figur bei
Rainer Wilzl miissen wir wohl eher in Auseinandersetzung mit einem phiino-
menologischen Konzept des Leibes betrachten. Es ist die kiseperlich eingeschrie-
bene, unsichtbare Strukiur der Wirklichkeit, die sich ihm unter wechselnden
politischen Vorzeichen stellt: die Herrschaftsfunktion des phallischen Kérpers
(provokant und am Absturz in einer katholischen Kultur, die gerade von femini-
stischen Epizentren erfalt wird), die rituelle Ordnungsmacht als transformier-
bares Zeichen (der geschundene Kérper der christlichen Ikonographie), die
Einfallsstelle verdinglichender Blicke als Fragment (die Sexualisierung eines
beliebigen Korperteils in den pornographischen Priisentationen)... Doch in der
Malerei selbst geht es nie um die Registratur einer Wirklichkeit anBer ihr, son-
dern um eine Art Spiel gegen dieselbe. Formal konzentrieren sich die Arbeiten
Rainer Wolzls darauf, die Grenze der Darstellbarkeit anszuloten. Denn wenn der
Kérper ein illusioniirer Referent ist, geboren aus sozialen Praktiken und sprach-
lichen Ordnungen, dann kann in der Kunst zumindest ein moglicher anderer
Sinn als der verordnele produziert werden. Das Wissen um das Scheitern aller
veristischen Versuche hat Rainer Wilzl bei seinen Arbeiten auf Leinwand von der
Reduktion der Farben weiter zur Monochromie gefiihrt. Und zur Reduktion der
skulpturalen Malschichten nahe an jenes Minimum, das nétig ist, um die Spuren
eines vergangenen oder noch kommenden Ereignisses erkennen zu kénnen. Eine
Paldontologie des Leibes, die. was ihr faszinierendes Paradoxon ausmacht, auch
radikal zukiinftig sein kann, Ob Verschwinden oder Erscheinen — das ist eine
Entscheidung, die dem Beobachter selbst iiberlassen bleibi.

Mit dem »Kleinen Wiener Totentanz« geht Rainer Wilzl ein kalkuliertes Risiko
ein. Er fiihrt kleinformatige Arbeiten auf Papier mit GroBformaten, zwei mehr-
teiligen Gemiilden und mit zwei Plastiken zusammen, die den Gravitationspunkt
des Gesamtwerks ausmachen. Die kleineren Formate sind am ehesten als «litera-
rische Szenen« anzusprechen, die unmittelbar mit Loreas Text kommunizieren,
Die Groliformate lassen sich als bildnerische Ellipsen dieser Szenen auffassen, in
denen auch ein Ubergang zwischen Texttradition und Bildtradition erfolgt. Die
beiden fragmentierten Gemiilde sind bereits weitgehend autonom und unter-
halten eine selbstbewnbte Korrespondenz mit ihrem literarischen Gegenpart,
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withrend die beiden Skulpturen mit gréoBerer Freiheit die Assoziationslinien
zwischen der literarischen Metapher und der bildhauerischen Tradition verfolgen.
Damit haben wir ein hichst komplexes Werk vor uns. Es ist ein Multiple, ein
Raum, eine Erziihlung, ein Kommentar, und doch braucht es nicht mehr und darl
es nicht weniger sein als eine Versammlung eigenstiindig lesharer Arbeiten.

Lorca hat den »Kleinen Wiener Walzer« in New York verfalit. Einsam, wie es
heibt., und ungliicklich. Inspiriert maglicherweise durch die Erinnerung an einen
kleinen ungarischen Jungen, der auf der Suche nach dem noch vor seiner Geburt
ausgewanderten Vater war und mit dem sich Lorea auf der Uberfahrt ange-
freundet hatte, Oder auch davon, da ihm seine Homosexualitit in New York
besondere Lasten bereitet hat, inmitten der fiir ihn fremden und schockierenden
Vertraulichkeil zwischen den jungen Miannern und Frauen seiner Umgebung,
verwirrt durch die offenkundige Blindheit der amerikanischen Freunde fiir seine
Neigungen, Wenn Lorea anch, wie Tan Gibson meint, fallweise Bezichungen zur
New Yorker Szene fand, so hat er sich doch, wie aus mehreren Passagen her-
zuleiten ist, als am Leben gescheitert betrachtet — shesiegt im Walzer der
verwindeten Rose«, wie Lorea in ~Kindheit und Tod« formuliert, besiegt im
»Walzer der heterosexuellen Liebe«, wie Gibson iibersetzt. »leh werde in Wien
mil dir tanzen /in Maskengewand, das soll haben /den Kopf eines Flusses. [ Sieh,
was fiir Ufer von Hyazinthen ich habe! / Ieh lall meinen Mund dir dann zwischen
den Beinen,/meine Seele in Fotografien und in Lilien,/und ich will in den
dunklen Wellen deines Gangs,/mein Liebling, mein Liebling, dann lassen/
Violine und Grab, die Binder des Walzers. «

Es gibt einen Zusammenhang zwischen der Liebe und dem Walzer, peripher,
mag sein. aber bedenkenswert. Dieser Zusammenhang ist ein zeitlicher. Die
Liebe — das heillt die privilegierte Nithe zweier Menschen als Organisationsweise
des durchschnittlichen Lebens, nieht die Liebe als Drama, die immer einigen
wenigen Paaren des Mythos und der Literatur vorbehalten geblichen ist = die
Liebe ist eine Erfindung des ausgehenden 18, Jahrhunderts. Sie ist notwendig
geworden, weil an die Stelle der sozialen Position, die eine Person im Ancien
regime hinreichend kennzeichnete und mit Handlungsanweisungen versah, die
Seele des auf sich selbst verwiesenen einzelnen einen Ort der Sicherheit und Ein-
deutigkeit branchte, was man auch eine Zeitlang etwas verfiilscht « Authentizitit«
genannt hat. Der Walzer, ein Produkt derselben Epoche, ist der erste Tanz. der
das Paar aus geometrischen, das heilt von einem herrschenden Zentrum aus
kontrollierten Mustern herausfiihet und sich selbst iiberliBt. Und das ist wohl
eine Yoraussetzung der Verfithrung im heterosexuellen Duell.

«Den Walzer, den Walzer, den Walzer /des Ja und des Tods und des Cognaes,/
der nilit seine Schleppe im Meer...« (Auch der -kleine Tod« bleibt gleichwohl
Tod.) Doch die Erotik ist nur ein Aspekt des Walzers, nirgendwo beriithrender
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dargestellt als in Erich von Stroheims (noch stummen) Verfilmung der »Lustigen
Witwe«. (Wer wollte ausschlieBen, dall der Kino-Fanatiker Lorea nicht auch
durch diese Schule gegangen ist.) Der Tanz, die rhythmische Bewegung ist dies,
aber auch noch viel mehr, Die Organisierung aller organischen und anorgani-
schen Prozesse nach inneren Bewegungsgesetzen ist eines der grolien Themen
der industriellen Modernisierung, wenngleich von Delsarte 1840 noch als Lehre
der dramatischen Repriisentation in Spiel und Tanz vorgedacht. Kennl man die
innere Struktur der menschlichen Bewegungen, dann kann man diese in diskrete
Einheiten zerlegen und mit maschinellen Takten synchronisieren. Auf diesem
Konzept findet, wie der Kulturhistoriker Hillel Schwartz schreibt] zwischen 1877

"Hillel Sehwarte: Torgue = The New Kinsesthetie of the Twenticth Centorys in: Jonathan Crary I Sanflord Kwinter (edil, iz
Incorporations, New York 1992
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und 1913 eine Revolutionierung des KirperbewubBtseins statt, gebunden an die
Erfindungen der Rollireppe, des ReiBiverschlusses, der Filmkamera, des FlieB-
bandes, des Automobils, des Phonographen und so fort. Vor allem die Auflisung
des Paradoxons von stationiirem Einzelelement und gleitendem Bewegungsver-
laufl eines Systems wie des Films erschiitterte das mechanistische Welthild,

Um die Jahrhundertwende hat Henri Bergson die slebensphilosophische-
Revolte eingeleitel, als er in »Schéplerische Emwicklung« die moderne Welt-
beobachtung als Musion, als »kinematographische lusion« bloBstellte. Wie die
Technik des Kinematographen den menschlichen Wahrnehmungsapparat iiber-
listet, der statt lauter Einzelbildern einen kontinuierlichen Vorgang vor sich zu
haben meint, geradeso betriigt das begrifflich operierende Gedichinis hinsichi-
lich der Wirklichkeit. Es spielt uns eine geordnete Welt bestiindiger und gegen
die Umwelt abgeschlossener Dinge vor, wo wir es real mil einem Prozell kon-
tinnierlichen Werdens zu tun haben. Das Sein ist immer triigerisch, und nur das
Werden ist wirklich. Aber dieses Sein hat wiederum wirkliche Griinde: die
Bewegung. Da ist zuniichst die Bewegung des beobachtenden Menschen, denn
alle Information iiber die Umwelt hezicht er unmittelbar aus der Uberwindung
von Hindernissen im Raum, den er (unter Umstinden auch nur mit seinem
aktiven Blick) durchquert. Des weiteren existiert aber fiir Bergson auch eine
vom Menschen unabhiingige Eigenzeit der Weltdinge, die deren Eigenhewegung
ausmacht. Am Kreuzungspunkt dieser vielen Eigenzeiten und Bewegungen bildet
sich das allgemein anerkannte, in der Form von Wissenschaft berechenbar
gehaltene Sein. Doch dieses Sein war nur die Schwiichste aller Miglichkeiten,
jederzeit schon dureh die reichere Intuition des Menschen zu iiberbieten.

Bergsons Philosophie wurde zu einer spiiter oftmals ignorierten Grundlage
der Avanigarde in der Malerei.” Der Maschinenranseh der Futuristen, die
Synchronizitiit der Kubisten, die Rhythmisierung der Fauvisten durch die
sorganische« Hintergrundmalerei lehnten sich direkt an Bergson an. Mit dem
Kinetismus schien das Problem der Bewegung (und damit des Realititsgehalts
des Kunstgegenstandes) ein fiir allemal objekthaft gelist und das Tafelbild
endgiiltig gesprengt zu sein. Die Bewegung selbst war zu einem Subsystem der
bildenden Kunst geworden, sie blieh nicht Linger ein begleitender Effekt der
Repriisentation von ihr verschiedener Objekte. Schon aus diesem Grund allein
konnte der »Kleine Wiener Walzer« niemals eine lustration sein. Loreas Text
wird von Rainer Wilzl nicht einer Ubersetzung unterzogen, sondern einem
Metabolismus ausgesetzt. An die Seite des erotischen Motivs des Tanzes tritt die
Metrik, »3/4« heillt das dreiteilige, »6/8« das linfteilige Gemilde. in denen
Wiilzl sein Programm der «Malerei des Verschwindens« weiterverfolgt, aber um
eine ganze Dimension, eben die der Bewegung, erweitert. Die Bildfragmente des

*Mark Ambiff: Inventing Bergson, Cultural Politics amd thie Parision Avant-Garde, Princetan 1993
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tanzenden Paares setzen gegen den herkommlichen radikalen Prisentismus von
Bildern eine lineare Bewegung des Sehens in Gang, nahe an der Grenze zur
gegenstandslosen Eindeutigkeit, die man sonst nur der Musik zubilligt... Ein
Effekt, der durch die Schwere und optische Labilitit der Skulpturen auf-
gefangen wird, aber auch durch die Arbeiten aufl Papier, in denen sich die
Auseinandersetzung mit der groBen Tradition graphischer Bewegungsstudien,
aber auch mil eigenen fritheren Arbeiten vollzieht. Vielleicht sind diese Arbeiten
aber gerade jene, die am stirksten die kiinstlerische Nihe zu Lorea erkennen
lassen. Die Technik mit Ol, Pigment oder Kohle und Terpentin auf Papier
erlaubt Rainer Wilzl ein halb-kontrolliertes Verfahren. Zwischen dem hichsi
konstruktiven graphischen Entwurf, der am Beginn steht, und dem nachfolgen-
den tachistischen Automatismus, mit dem der Farbauflirag und -verlaul passiert.
vermittelt die hier noch mogliche Auswaschung der Farbe. Die Abfolge der
Arheitsschritte wird ansgeloscht, das Bild zu einer Art Palimpsest.

Auf diese Weise kommt in der Malerei zum Vorschein, was die Sprache Loreas
auszeichnet — die Ko-Priisenz unterschiedlicher Eigen-Zeiten, die parallele
Existenz verschiedener Daner, aus der noch Bedentungen folgen kinnen. Dies
als Alternative, zwischen den strategischen Optionen konservative Unterwerfung
oder modernistische Banalitiit withlen zu miissen.

Man hat ihm keine Zeit gelassen. Seinen beschlossenen Tod hat ihm korz
zuvor ein tiefgliubiger granadinischer Wachsoldat, der sich zufillig nach Viznar
verirrt hatte, offenbart. Er hall Lorea noch, da kein Priester fiir eine Beichte
mehr da war, ein Siihnegebel zu sprechen, das der Dichter lingst vergessen
hatte. So kriegten sie ihn am Ende doch noch, die politischen und die religitsen
Miichte der Vergangenheit. Oder doch nicht?

«In Wien gibts zehn Midchen,/eine Schulter, daran der Tod schluchzi, /und
einen Wald zerschnittener Tauben...«

SIEGFRIED MATTL, gebaren 1954, ist Historiker am Ldwig-Bolizmann-Instimt
fiie Gesehichte und Gesellsehaft. Seit 1986 Lehrebeonfirogter an der Universitin Wien, Tostinm

fiie Feitgesehichte, w.a. fir Moseologie und Avsstellungswesen, Wissensehaftsjonrmalisomes,
virvelles Kommunikation, Ferner Autor onid Bezensent der Wiener Stadtecitschrilt - Falter-.
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Federico Gareia Lorea
KLEINER WIENER WALZER

In Wien gibis zehn Miidchen.
eine Sehulter, daran der Tod schluchzi.
und einen Wald zerschnittener Tauben.
Es gibt ein Bruchstiick des Morgens
im Museum des Reifs.
Es gibt einen Salon mit tausend Fenstern.
Ay. ay. ay. ay!
Nimm diesen Walzer mit geschlossenem Mund.

Den Walzer, den Walzer, den Walzer
des Ja und des Tods und des Cognaes.
der nillt seine Schleppe im Meer.

Ich liebe dich. liebe dich. lieb dich

mit dem leblosen Buch und dem Lehnstuhl

in dem triitbsinnigen Flur.

in der dunkelen Dachstub der Lilie.

in unserem Beite vom Monde

und im Tanz, den die Schildkrot ertrdiumi.
Ay. ay. ay. ay!

Nimm diesen Walzer mit gebogener Taille.

In Wien gibt es einige Spiegel.
drin dein Mund und die Echos spicelen.
Es gibt einen Tod fiir Piano.
der streicht blitzblan an die Knaben.
Um die Diicher herum gibt es Bettler.
Gibt Trinengirlanden. die frisch sind.
Ay. ay. ay. ay!
Nimm diesen Walzer, der in meinen Armen dann endet.

Denn ich lieb dieh. ich lieb dich. mein Liebling.
in der Dachstub der spiclenden Kinder,
alte Lichter aus Ungarn ertrinmend
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im Gemurmel des lanlichen Abends.
seh Schafe und Lilien aus Sehnee
auf der dunklen Stille deiner Stirn.
Ay. ay. ay. ay!
Nimm diesen Walzer des »Ich liebe dich immer«.

Ich werde in Wien mit dir tanzen

in Maskengewand. das soll haben

den Kopl eines Flusses.

Sieh. was fiir Ufer von Hyazinthen ich habe!

Ich lali meinen Kopf dir dann zwischen den Beinen,
meine Seele in Fotografien und in Lilien,

und ich will in den dunklen Wellen deines Gangs.
mein Liebling, mein Liebling. dann lassen

Violine und Grab. die Binder des Walzers.

Aus dem Spanischen
iibertragen von Enrique Beck






Federico Garcia Lorea
PEQUENO VALS VIENES

En Viena hay diez muchachas,

un hombro donde solloza la muerte

¥ un bosque de palomas disecadas.

Hay un fragmento de Ia maiana

en el museo dela esearcha.

Hay un salon con mil ventanas.
iAy. ay. ay. ay!

Toma este vals con la boea cerrvada.

Este vals, esie vals, este vals.
de si. de muerte v de conae
que moja su eola en el mar.

Te quiero, te quiero. te quiero.

con la butaea y el libro muerto.

por el melanedlico pasillo.

en el oscuro desvan del lirio.

en nuesira eama dela luna

¥ en la danza que suena la tortuga.
iAy. ay. ay. ay!

Toma este vals de quebrada cintura.

En Viena hay cuatiro espejos
donde juegan tu boea v los ecos.
Hay una muerie para piano
que pinta de azul alos muchachos.
Hay mendigos por los tejados.
Hay frescas guirnaldas de llanto
iAy. ay, ay. ay!?
Toma este vals que se muere en mis brazos.

Porque te quiero. te quiero. amor mio.
en el desvan donde juegan los ninos.
sonando viejas lueces de Hungaria
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por los rumores de Ia (arde tibia,
viendo ovejas v lirios de nieve
por el silencio oscuro de (u frente.
iAy. ay., ay. ay!
Toma este vals del »Te guiero siempre«.

En Viena bailaré contige

con un disfraz que tenga

cabeza de rio.

iMira qué orillas tengo de jacintos!
Dejaré mi boca entre tus piernas.
mi alma en fotografias v azucenas.
¥ en las ondas oscuras de tn andar
quiero. amor mio, amor mio. dejar.
violin y sepulereo. las cintas del vals.



Die folgenden 44 Leichnungen (1-44)
Sl.ﬂﬂ'“iﬂ den Jahren 199394 entstanden
Ol, Kohle/Papier, 26,5x 21 em
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RAINER WOLZL

Biografie

1954 in Wien geboren

1978 Diplom an der Hochschule fiir angewandte Kunst, Wien

1980 Auslandsstipendium an der Akademie der bildenden Kiinste, Dresden

1986 Theodor-Kirner-Preis

1986 Lehrtitigkeit an der Internationalen Sommerakademie, Salzburg

1986 Wovty-Wimmer-Preis

1986 2. Preis sHommage i Kokoschka«

1987 Forderungspreis der Stadt Wien fiir bildende Kunst

1988 21, Osterreichischer Graphikwettbewerb: Preis des Landes Steiermark

1989 Stipendium der Anna-und-Heinrieh-Sussmann-Stiftung

1990 Lehrbeanfiragter an der Hochschule fiir angewandte Kunst

1991 22. Osterreichischer Graphikwetthewerb: Preis des Franzisischen
Kulturinstituts

1992 Firderungspreis der Stadt Wien fiir bildende Kunst

Einzelausstellungen

1980 Galerie Glacis, Graz
Akademie der bildenden Kiinste, Galerie Latal, Ziirich

Dresden Galerie Hilger, Frankfurt / Main
1981 1989
Galerie Fotohof, Salzburg Galerie Hermeyer, Miinchen
1986 Galerie Vulkan, Mainz
Galerie Hilger, Wien Galerie Hilger, Wien
Kiinstlerhaus, Wien Kiinstlerhaus, Plovdiv
1987 Galerie Colmant, Briissel
Galerie Colmant, Briissel 199()
Galerie Hilzer, Wien Galerie Manfred Giesler, Berlin
Galerie Hermeyer, Miinchen Galerie Hermeyver, Miinchen
1988 Galerie Hilger, Frankfurt / Main
Kunstverein Briihl Galerie Glacis, Graz
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1990

Bawag-Foundation, Wien
Forum, Diisseldorl

1991

Kunstverein Marburg / Lahn
Kunstverein Rosenheim
Galerie Heinz Wenk, Dortmund
Overbeck-Gesellschaft, Liitheck
1992

Galerie Hilger, Wien
Kiinstlerhans, Wien

Galerie Hilger, Frankfurt / Main

Galerie Hermeyer, Miinchen
Kammerhofgalerie, Gmunden
Folkwang Museum, Essen

1993

Galerie Colmant, Briissel
Galerie Manfred Giesler, Berlin
Centro Cultural Sao Lourenco
Galerie + Edition Thurnhof, Horn
Kunstverein Horn

1994

Galerie Hilger, Wien

Galerie Cselley-Miihle, Oslip

Gruppenaussiellungen

1976 Secession, Wien
137 «Buchahjekie-, Galerie niichs St Stephon, Wien
1978 Kiimstlerhms, Wien
1982 Galede Stbenhasted. Wien
1986 - Hommuge i Kokosehka-, Konstforumm, Wien
1987 «Die Gidierte Welts, Kanstform, Wien
«Europalia-, Musee d'Ixelles, Brissel
Leinster Fine Art, London
s Trakls, Galeric Vollom, Maine
1988 Triecanale, Salin
21, Ohsterenichischor Graphikwetibewerbs Tirolor
Hllllu!lmi“ull. lonshruck
Kiinstlerhans, Bregens:
Museum Moderner Kunst, Bozen
Kiirritner Lande=mmseom
Stiltisehe Galerie, Licne
Kimnstlechans, Salebuorg
«Les mirnirs do lo seine-, Contee Rogier, Rrtissel
PR w0l Tinge Museuim des 21, Julirhunileris-, Wien
e Newmuloahmen s, Kinstlerbus, Wien
Leinster Fine Art, Lomdon
e geschumlens Mensehis, Dom und Karmeliter-
Klissteer. Frankfuret ! Muin
TP = Vienoe aujourd hoi-, Musée de Toulon
sleesture and memory s, Instituto Tialisooe di
Cultura, Dublin
sGeremizstntionen Gewalt=, Kunstverein Rotenburg
= Wiler-seheine, Tiroler Landesoseum
Ferdinandeum, Innsbruck

1991 =Wiirth = Eine Sammlung-, Salelmrger Lamdis-
ousein Ropertiouu
w22, i"‘ili'l‘rl‘;i"llilﬂ"lll'r “rnpllill. willhewerlis,
Tiroler Lamlesmusenm Ferdinandemm
Waltherbans, Bozen
Stiudtisehe Gulerie. Lienz
Kimstlerhans, Bregenz
Stadthonu=galeric, Klagenfrt
s Redigives 91 <, Brappsehweiger D
sam Kopf-. Kunstverein Giltevsloh
.Hlﬁl!!lllurrll il Plastiken-«, Galorie Hevimevier,
Miimchen
1992 wGeteilte Bilder-, Followang Musemmn, Essen
Galerie Schiitte, Essen
=Viennm Expressioni=t Tendencies sinee 19454,
Salford Museun, Manehester
cKunstromm Kirehes. Mlarce Al-Pruwdl, Inoshrock
s Trivmph des Todess, Musemmn Uhsterreichiselher
Kualtuiren
= Bildiophile/Kiinstler/Biehers . Kaostyerein Horn
=& Papier geleacht = Wiener Koanst seit 19454,
Bathons=, Wien
«Bilder vom Todd =, Historisches Musewm der Stndt
Wien
1993 nﬁirilltﬂuutikr, Galerie Pels=Lensdien, Berlin
n“.kﬂill'rllﬁ;ﬁgllllllﬂi+ Runstvervin Marborg / Lol
e M dews Riicken sur Wanid -, Galerie Schiitte, Essen
1904 =Vorbild Picassos, Hochselule e angeswandie
Kumst, Wien/ Marenberg City-Conter, Dortimaand
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